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 چکیده
های سینمای معاصر جنسیتی شخصیت -زبانیهای  این پژوهش در صدد است ویژگی

منظور   بدین  دهد.  قرار  بررسی  مورد  را  از    32ایران  در    4اثر  تأثیرگذار  کارگردانِ 
انتخاب شدند که عبارتند از: مهرجویی، بنی ی و اعتماد، کیمیایتاریخ سینمای ایران 

ردانان بر  موضوعات اجتماعی از هر یک از این کارگا  ب  اثر  8میلانی. با بررسی کیفی  
( لیوون  ون  اجتماعی  کارگزاران  الگوی  داده 2008اساس  کردیم  مشاهده  های  ( 

جنسیتی در تمامی آثار این کارگردانان وجود دارد. در آثار مهرجویی، زنان  -زبانی
سیم  خود تر  صویری فعال از جنسیت مرد در زبانتصویری منفعل از جنسیت زن و ت 

شیء می همچنین  سکنند.  از  زن  دیده  انگاری  زنان(  و  )مردان  شخصیت  دو  هر  وی 
دهند. در آثار  شود. درحالیکه زنان با اشاره به قدرت فیزیکی به مردان هویت می می
از سوی شخصیت شیء   ،اعتمادبنی مرد  فیزیک  میانگاری  دیده  زن  در  های  و  شود 

بنی آثار  در  زنان  و مجموع  فعال  داده   اعتماد  در  هستند.  زبانیکنشگر    جنسیتیِ -های 
شخصیت  کیمیایی  میآثار  ترسیم  منفعل  را  زن  جنسیت  مرد،  و  زن  کنند های 

دهند. در آثار میلانی زنان جنسیت زن  را فعال نشان میدرحالیکه مردان جنسیت مرد  
  ی زن و انگاردهند. همانند آثار کیمیایی شیءجنسیت مرد را فعال نشان میو مردان  

ا سویمرد  شخصیت   ز  میلا تمامی  آثار  در  میها  مشاهده  نیز  نهایت  نی  در  از  شود. 
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ویژگی زبانیمقایسۀ  شخصیت -های  و  جنسیتی  )میلانی  زن  کارگردانان  آثار  های 
زن،  بنی کارگردانان  آثار  در  گرفتیم  نتیجه  کیمیایی(  و  )مهرجویی  مرد  و  اعتماد( 

شود و در بسیاری  ال بازنمایی میهای زن، کنشگر و فعجنسیت زن از سوی شخصیت 
ن  از آثار بودنِ جنسیت مرد  های  یز در زبانِ جنسیتی شخصیت کارگردانان مرد فعال 

 . شودزن منعکس می
 شناسی اجتماعی، جنسیت، ون لیوون، بازنمایی، زبانِ جنسیتی : زبانهاکلیدواژه

 

 . مقدمه 1
جدایی جزء  دو  جامعه  و  بر  زبان  یک  هر  که  میگر دیناپذیرند  اثر  از  ی  یکی  گذارند. 

شناسی به طور خاص بر تأثیر جامعه بر زبان تمرکز دارد که آن را با  رویکردهای علم زبان
زبان مینام  اجتماعی  زبانشناسی  شاخۀ  این  جنبهشناسیم.  مطالعۀ  به  اجتماعی  شناسی  های 

می با جامعه  آن  ارتباط  و  )افتخاری،  زبان  رویکرد جنسیت 1392پردازد  شناسی  زبان  دری  (. 
به جنسیت را واکاوی  های متنوعی میاجتماعی سراغ متون و بافت رود تا مصادیق مربوط 

رسانه یابد.  زبان دست  بهتر  و درک  توصیف  به  آن  طریق  از  و  از جمله  کند  جمعی  های 
آنبافت در  جنسیت  امر  که  هستند  بافتهایی  جمله  از  و  است  برجسته  در  ها  هدف  های 

به شمار میبانز  زةهای حوبررسی های جمعی، سینما  آیند. در میان رسانهشناسی اجتماعی 
ای دارد و نیز به خاطر ابزارهای مختلفی که برای بازنمایی مناسبات مربوط به  جایگاه ویژه

نابرابری ظهور  برای  مناسبی  زمینۀ  دارد،  اختیار  در  باور  جنسیت  به  است.  جنسیتی  های 
ای به اندازة بررسی و  های درونی یک جامعه هیچ مقولهیهل ه  (، برای نفوذ ب 1998جاروی )

 شوند، مفید نیست. هایی که در آن جامعه تولید و نمایش داده میتحلیل فیلم
زبان حوزة  در  جنسیتی  توجه  رویکرد  مورد  بیستم  قرن  دوم  نیمۀ  در  اجتماعی  شناسی 

شروع شد و تا به    1970های جنسیتی در دهۀ  بیشتری قرار گرفت. کنکاش در مورد کلیشه
دارد.   ادامه  میان  امروز  کلیشهپژوهش از  موضوع  به  که  پرداختههایی  جنسیتی  اند  های 

( اشاره کرد. 1986)  ، دل بوکا و ولرزآشمور  ( و1984لوئییس ) توان به مقالتی از دیو ومی
کلیشه مسئلۀ  به  ایران،  دهه  در  اواسط  از  جنسیتی  ش  90های  بیشتری  توجه  بیستم  د.  قرن 

پژوهش  در  توجه  این  )بازتاب  خانلویی  کریم  و  بختیاری  محمودی  رهبر،  (، 1391های 
( اردکانی1368مدرسی  عیار  (،  )1387)  و  اصل  محمدی   ،)1390( اصلانی  و 1384(،   ،)

 شود.   ( مشاهده می1379) پاکنهاد جبروتی
ویژگی بررسی  با  است  صدد  در  حاضر  زبانی پژوهش  آثار  -های  در  موجود  جنسیتی 

روشن چ تصویر  گوناگون،  علمی  دستاوردهای  تلفیق  با  ایرانی،  کارگردان  و تر  هار 
ون  واقعی اجتماعی  کارگزاران  الگوی  اساس  بر  ایران  سینمای  در  جنسیتی  زبانِ  از  تری 

 رسیم کند.( ت2008لیوون )
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چهره  از  یکی  لیوون  زبانون  حوزة  برجستۀ  استهای  اجتماعی  جایگاه    و   شناسی  در 
ان تحلیل ابداع  گر  به  گفتمان  کاربرد شاخصتقادی  جای  به  که  پرداخت  نوینی  های  روش 

شاخصزبان جامعهشناختی،  می-شناختی های  قرار  تحلیل  ملاک  را  از  معنایی  منظور  دهد. 
-passivation)  معلوم ساختن -و مجهول  (nomination)  دهیتی، نامشناخ های زبانمؤلفه

activation)   عین را  عمل  عاملان  که  میاست  مییت  حذف  غیرشخصی  نماید  بخشد،  یا 
 کند.  می

  ای به بعد اجتماعی سینما دارد ژهشناسی اجتماعی نگاه ویحاضر در چارچوب زبان  پژوهش 
توجه   کمتر  آن  فنی  و  هنری  بعد  با  مقایسه  در  سینما  اجتماعی  بعد  به  که  آنجایی  از  و 

ش بر روی موضوع جنسیت  است خلأ پژوهشی نیز در این زمینه وجود دارد. این پژوه شده
و نحوة بازنمایی آن در زبان و گفتمان سینمای معاصر ایران تمرکز دارد. از این رو در صدد  

ن، شیوة پرداختن به امر جنسیت را در بافت سینما مورد کنکاش قرار  آن است از طریق زبا
واضح تصویری  نهایت  در  و  جنسیتیِدهد  زبان  از  ای  هایشخصیت  تر  سینمایی  ران آثار 

 های زیر است: به پرسش  دادن پاسخ هدف از این پژوهش ترسیم کند.  
، بنی اعتماد، مهرجویی  جنسیتی در آثار چهار کارگردان )میلانی-های زبانی ( آیا ویژگی1

 و کیمیایی( وجود دارد؟ 
 ؟ مؤثر استجنسیتی آثار او -های زبانی ( آیا جنسیت کارگردان در نوع ویژگی2
اعتماد( و  جنسیتی کارگردانان زن )میلانی و بنی-نیهای زبایزان ویژگی( آیا تفاوتی در م3

 شود؟کارگردانان مرد )مهرجویی و کیمیایی( مشاهده می
 

 پیشینة پژوهش . 2
نظر می زبانِرسد که  به  الگوی  خصیتش جنسیتی    تحلیل  ایران در چارچوب  سینمای  های 

  بر   ،در اینجاین دلیل،  اای ندارد، به  هدر ایران پیشین  (2008کارگزاران اجتماعی ون لیوون ) 
 .  سینما تمرکز داریم نحوة بازنمایی جنسیت زن و مرد درمطالعات مربوط به 

( »نشانه1397زمانی، نیکخواه و بصیریان  شناسی جنسیت در  ( در پژوهشی تحت عنوان 
»بانو««   سینمایی  نتیجه رسیدهفیلم  این  بانو  که   اندبه  فیلم  محور  در    )جنسزن    یشخصیت 

کم مدرن،  زنی  مثابۀ  به  بانو،  تحصیلمؤنث(  رگهحرف،  و  تمایلات  واجد  های  کرده، 
بازنمایی شده است. همچنین در  فرهیختگ بالی جامعه  از طبقۀ  فمنیستی در عین حال  ی و 

خودرأی،   خودخواه،  اجتماعی،  طبقۀ  از  فارغ  را  مردان  مردسالرانه،  ایدئولوژی  فیلم  این 
قدرت د مستنبد،  حمایتطلب،  نقشی  سلطهارای  حال  عین  در  و  زنان،  کننده  برای  جویانه 

 دهد. گیرنده نشان میتصمیم
)شا هاشمی  و  در  1396هرخ  زنان  بازنمایی  »سنتزپژوهی  عنوان  تحت  پژوهشی  در   )

ایران«   نگاه فرادستی فرودستی بر هویت زنانه در سینمای ایران )قبل و  نشان دادند  سینمای 
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وجود   انقلاب(  از  بهبعد  زن  و  برجستهداشته  برای  کالیی  تصویر  مثابه  به  مرد  بیشتر  سازی 
است.   شده  بکشیده  زن  مدیریت  که  مردانی  حضور  واسطه  به  نیز  مدرن  ظاهر  و  زنان  دن 

کنند، بیان شده که در صورت تصمیم مردان، قابلیت  گونه مطلوب ارزیابی میمدرن را این 
مثابه ابزاری  به سهولت داراست. بدن زن به  حذف و جایگزینی توسط زنان سنتی و مطیع را 

بازنما مردان  جامعه  تأیید  و  اجتماعی  پذیرش  نگاه  برای  این  دلیل  همین  به  و  شده  یی 
زیباشناختی بر بدن زن نیز حاکی از سلطه مردان بر نقش و برساخت هویت زنان در جامعه  

 د. گردارزیابی می
راو پژوهش  فتحدر  و  )دراد  م1390آبادی  رابطۀ  نوع  (  و  کارگردان  جنسیت  یان 

ارزیابی  جنسیت اصلاحات  دوره  در  سینما  در  یافتهشدهپردازی   پژوهش  این  هایاست. 

 معیارهای توانمندسازی، با شدهبررسی های فیلم در  اول  زنانِ نقش  که است  آن از  حاکی 

  نمایش به خوردهشکست و قربانی صورت به اغلب و اندنداشته بالیی توانمندی عمدتاً
 ردازیپشخصیت نوع در مرد و زن هایکارگردان بین  چندانی تفاوت و اندشده تهگذاش

ها  ها و دستاوردهای آنقدرت عاملیت و نفوذپذیری  زن  .ندارد وجود هااول فیلم نقش  زن
 است.ضعیف نشان داده شده

  مایی های سین در پژوهشی با مقایسۀ تطبیقی نحوة بازنمایی زنان در فیلم  (1388رسولی )
 ( زنان  به مردسالرانه نگاه )دهد جنسیت زن به دو شکل »قالبی« نشان می دو دورة ده ساله  در

در پژوهشی به   نیز (1383)  سلطانی شود.بازنمایی می (زنان به  دارانهجانب نگاه)و »فمنیستی« 
فیلم در  زنان  بازنمایی  چگونگی  ده های  بررسی  اس  70تا    40  ۀایرانی  نشان    تپرداخته  و 

به    دهدیم نسبت  نگرش  فیلمکه  در  از  زنان  دهه گذشته  در طول چند  ایران  سینمای  های 
 یک نگرش پدرسالر به سوی نوعی نگرش فمینیستی تغییر یافته است.

پیکره با  های مختلفی مورد مطالعه قرار  جنسیت و سوگیری جنسیتی همچنین در رابطه 
)گرفته حاتمی  و  رهبر  ر1395است.  جنسیتی  تبعیض  ک (  تصاویر  با  رابطه  در  زا  بان  تب 

همچنین   کردند.  بررسی  حوزة  پژوهش انگلیسی  مقالۀ  زبانهای  مانند  جنسیت  شناسی 
ا رهبر،  )رحمانی،  )  (1399روجی  اروجی  و  رهبر  رحمانی،  پژوهش  نیز  منظر   (2019و  از 

 اند.  شناسی و انتخاب پیکره مورد توجه پژوهش حاضر بودهروش
های جنسیتی در مورد جنسیت مرد کمتر  هیابیم که کلیشش در میبا نظر به پیشینۀ پژوه

کلیشه حاضاز  پژوهش  در  روی  این  از  است.  شده  بررسی  زنان  به  مربوط  جنسیتی  ر های 
براین است  به جنسیت    سعی  به جنسیت زن، زنان  زنان  )ارجاع  ارجاع  نوع  بررسی چهار  با 

در چارچوب الگوی ون لیوون    د(مرد، ارجاع مردان به جنسیت زن و مردان به جنسیت مر
   های سینمای معاصر ایران ترسیم شود.( شمایی کلی از زبانِ جنسیتی شخصیت2008)

 

 . چارچوب نظری3
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شیوه به  گفتمان  در  حاضر  افراد  یا  فرد  گفتمان،  هر  میدر  بازنمایی  خاص  که  ای  شوند 
. همۀ ما مشخصات،  ستکننده نسبت به آن فرد یا افراد انشانگر نگرش و دیدگاه بازنمایی

شوند؛ این در حالی است که  هایی داریم که برای بازنمایی ما استفاده میصفات، و ویژگی
گذاری کنشگران اجتماعی نه  ها بار معنایی متفاوتی دارد. نحوة نامگذاریهر یک از این نام

اشاره می آن عضو هستند  به گروهی که در  نگارندهتنها  یا حداقل  )و     ًتعمدا   دهگوین /کند 
بازنماییمی شخص  بین  ارتباط  نشانگر  بلکه  باشند(؛  آن  عضو  یا  خواهد  شخص  و  کننده 

بازنمایی )ریچاردسوناشخاص  است  نیز  تحلیل49:  2007،  و همکاران  شده  در  این  (.  های 
کنیم  پژوهش پا را فراتر گذاشتیم و نه تنها نوع نگرش افراد را نسبت به یکدیگر ارزیابی می

به   مینوبلکه  اشاره  نیز  خودش  سوی  از  فرد  بازنمایی  که  ع  است  حالی  در  این  کنیم. 
های گفتمانی  های فیلم و نحوة بازنمایی خود و دیگری، شبکهسوگیری جنسیتیِ شخصیت

می شکل  را  مفصلخاصی  نوع  آشکارسازی  پژوهش  این  نهایی  هدف  و  این  دهد  بندی 
 ها حول محوریت دال جنسیت است.   گفتمان

بازنمایی  ب  چارچو ابزارهای  شبکۀ  پژوهش  این  دادهای  تحلیل  در  استفاده  مورد 
( لیوون  ون  اجتماعی  است.  2008کارگزاران  حذف (  مؤلفۀ  دو  طریق  از  ابتدا  در    او 

(exclusion)  و جذب (inclusion) کند. منظور  بندی مینحوة ارجاع به کنشگران را طبقه
 شگر است. مؤلفۀ حذف به دو مؤلفۀ زدودن از حذف، پنهان کردن و یا اشارة محدود به کن 

(suppression  ) پس در  قرارگیری  می  (backgrounding)  زمینهو  نظر  تقسیم  در  شود. 
مربو ارجاعیِ  موارد  که  است  کامل  حذف  همان  زدودن  لیوون  کاملًا  ون  کنشگر  به  ط 

اثری   شود رد وسازی با اینکه کنشگر از گفتمان حذف میزمینهشوند اما در پس حذف می
 ماند. از او به جا می

شیوه به  که  است  گفتمان  در  کنشگران حاضر  به  اشاره  از جذب،  مختلفی  منظور  های 
این    هایزیرمجموعهکه    شودگیرد. برای جذب سه زیرمجموعۀ کلی معرفی میصورت می

 عبارتند از:  این سه طبقه  کنید.مشاهده می 1به تفصیل در نمودار  ی کلی را سه طبقه
  (passivation) سازیدر برابر منفعل (activation) سازیفعال( 1
مشارکت2  )  (participation)موقعیت و  (  circumstantialization)  سازی، 

  (possessivation) سازیتملک
   (impersonalization)  زدایی در برابر تشخص (personalization) بخشیتشخص( 3
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و همچنین نظریه ارتباطی    (1978)  گرای هلیدینظریه نقش   وون بر اساسالگوی ون لی
شده  (1987)  یاکوبسن و  ارائه  هلیدی  نظریۀ  دو  به  نسبت  بیشتری  جامعیت  الگو  این  است. 

و اثرات آن  جنسیتی  زبانِ کیفی   یاکوبسن دارد و از آنجایی که هدف از این پژوهش تحلیل
    .شده توسط ون لیوون کارآمدتر استیفرد و جامعه است لذا چارچوب معرف بر
 روش پژوهش  .4

سینماییپژوهش حاضر  جامعۀ هدف   آثار  انتخاب  -تمامی  منظور  به  است.  ایران  اجتماعی 
نمونه  صاحب  حجم  اساتید  با  زبانابتدا  و  سینما  حوزه  در  مشورت  نظر  اجتماعی  شناسی 

دگردیده  اجتماعی  مسائل  به  که  کارگردانانی  آثار  سپس  و  پرداختهاست  خود  آثار  اند  ر 
سران شدند.  حاضر،  فهرست  پژوهش  آماریِ  جامعۀ  چهار    32جام،  آثار  مجموع  از  اثر 

توجهی برای بررسی  کارگردان مطرح در سینمای ایران قرار گرفت که پیکرة جامع و قابل
زبانِ جنسیتی و در نهایت پاسخ به سؤالت مدنظر این پژوهش است. از میان آثار این چهار  

روزتر هستند  وجه خاصی داشتند و همچنین بههایی که به مسائل اجتماعی تارگردان فیلمک
. در  گردآوری شدفیلم    32ساعت متشکل از    60ای حدود  پیکرهدر نهایت،  انتخاب شدند.  

 تمامی آثار منتخب چهار کارگردان ارائه شده است.  1جدول 
 حجم نمونۀ پژوهش  -1جدول 

 (52: 2008ابزارهای بازنمایی کارگزاران اجتماعی )ون لیوون،  -1نمودار  
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 تعداد آثار           

 8 7 6 5 4 3 2 1 کارگردان م نا

 لیلا  پری  سارا بانو هامون  داریوش مهرجویی
مهمان 

 مامان 
 لمینور  سنتوری 

 نرگس اعتماد رخشان بنی 
روسری  

 آبی

بانوی  

 اردیبهشت 

های داستان 

 جزیره

زیر  

پوست 

 شهر

 ها قصه بازیخون گیلانه 

 مسعود کیمیایی 
رد پای  

 گرگ 
 اعتراض  سلطان

سربازهای  

 جمعه 
 حکم

مه اکمح

 در خیابان 
 خون شد قاتل اهلی

 دو زن  تهمینه میلانی 
نیمۀ 

 پنهان

واکنش  

 پنجم 
 زن زیادی 

تسویه  

 حساب

سوپر  

 استار 

یکی از ما  

 دو نفر 

های مَلی و راه

 اشنرفته 

 
ی پژوهش، تمامی آثار با دقت و  به منظور انجام پژوهش حاضر، پس از انتخاب پیکره

داده و  مشاهده  زبانیظرافت  آنجن -های  حجم  سیتی  انتخاب  از  پس  شدند.  گردآوری  ها 
در امر تحلیل، حین    ها، برای بال بردن دقتی آماری و گردآوری دادهنمونه از میان جامعه

شده در الگوی کارگزاران  جنسیتی ذیل ابزارهای بازنماییِ معرفی-یهای زبان بندی دادهطبقه
نفر   دو  لیوون،  ون  پژوهشگراناجتماعی  به  داده  مکک  ارزیاب  ترتیب  بدین  های  کردند. 

ارائهبدست با مدل  بیشتری  با دقت  لیوون تطبیق داده  آمده از آثار سینمایی  شده توسط ون 
دیالوگ در  استفاده  مورد  ابزار  که  مواردی  در  با  شد.  داشت  شباهت  یکدیگر  به  ها 

بزار مورد نظر  ا  یلها با رأی بیشتر در ذ، دادهارزیاب(  2نویسنده و    3نفر )  5گیری میان  رأی
 قرار گرفتند.  

 

 ها  . تجزیه و تحلیل داده 5
زبانی داده از  -های  آمده  معرفی  32جنسیتی بدست  بازنمایی  ابزارهای  منتخب ذیل  شده  اثر 

ابزارهایی که توسط شخصیت قرار گرفتند.  لیوون  رفتهتوسط ون  به کار  از:  ها  اند عبارتند 
  دهی فیزیکی. دایی و هویتزسازی، تشخصعلسازی و منف فعالدهی منفی و مثبت،  ارزش

جدول   دادهنمونه  2در  از  زبانیهایی  چهار   -های  آثار  از  منتخب  از    جنسیتی  کارگردان 
 است.دهی منفی و مثبت آمدهابزارهای ارزش

 دهی مثبت و منفی های ابزارهای ارزشمثال  -2جدول

 جنسیتی -نمونۀ دادة زبانی ابزار بازنمایی 
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 دهی منفی ارزش

 )لمینور، مهرجویی( »آبرو حیثیت منو تو بازار برده.« 

 اعتماد(زیر پوست شهر، بنی) انصاف« »ای تف به گور پدرت بی

 )اعتراض، کیمیایی(  فروشی«»خلاف بکنه و خیانت بکنه و ناموس

 ، میلانی( زن زیادی) »بچه پرررو عوضی«

 دهی مثبت ارزش

 یلانی( ادی، م)زن زی شجاعی هستید«»شما واقعا آدم 

 )قاتل اهلی، کیمیایی(  »سلام مهتاب پاک و کمیاب من« 

 اعتماد( ها، بنی)قصهخواد«ام میالعاده بالیی»شما کار مهمی انجام دادی اراده فوق

 )لیلا، مهرجویی(  رسید«»بله خیلی دختر خوب و پاکی به نظر می

 
کارگردان از    منتخب از آثار چهارجنسیتی    -های زبانی هایی از دادهنمونه  3در جدول  
 است. سازی ارائه شدهسازی و منفعلابزارهای فعال

 سازی سازی و منفعل های ابزارهای فعالمثال  -3جدول 
 جنسیتی -نمونۀ دادة زبانی ابزار بازنمایی 

 سازی فعال 

 ) لیلا، مهرجویی(  رضایت میدم. پاش واستادم«»مواظبتم باهات میمونم. خودم دارم 

 اعتماد()روسری آبی، بنی «جی سه نفرو میدمرخ»

 )حکم، کیمیایی( »اگه بخوام شوهر کنم من میگیرمت«

 )تسویه حساب، میلانی(  ذارم تو دامنت«»باشه یه کار نون و آبدار  می

 سازیمنفعل

 )سنتوری، مهرجویی( انداختی«»تو منو بدبختم کردی تو منو به این روز 

 اعتماد( )روسری آبی، بنی  بار میارید« تونو انقد لوس و ننر »تقصیر شماست که زنا

 )حکم، کیمیایی(  هات«»منم اتفاقی افتادم تو کثافت نقشه

 )واکنش پنجم، میلانی(  »حسینم منو طلاق بده نیست«

 
کارگردان از    جنسیتی منتخب از آثار چهار  -های زبانی هایی از دادهنمونه  4در جدول  

 است.دهی فیزیکی آمدهدایی و هویتزابزارهای تشخص
 

 دهی فیزیکی زدایی و هویت های ابزارهای تشخصمثال  -4جدول 
 جنسیتی -نمونۀ دادة زبانی ابزار بازنمایی 

 زدایی تشخص

 میلانی()تسویه حساب،  »صد بار بهت گفتم آشغال تو خونه راه نده.«

 )خون شد، کیمیایی(  »عین خر حرفتو قبول میکنم«

 اعتماد()خون بازی، بنی دونم داره میگه ندارم«می گاو »فرزادِ

 )لمینور، مهرجویی( »همینم مونده دخترمو بدم دست به نره خر ببره برج میلاد«
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 دهی فیزیکی هویت

 زیادی، میلانی( )زن  »چه خوشگل شدی امشب چیکار کردی ناقلا« 

 )اعتراض، کیمیایی( »رنگت پریده. لغریت«

 اعتماد()گیلانه، بنی داریم ما« »خوشگل پسری

 )لمینور، مهرجویی(  »دختر خوشگلم کیه حال دیگه مشکلم چیه«

 
به تحلیل دادهدر   چهارگردان    4جنسیتی بدست آمده از آثار منتخب  -های زبانیادامه 

به کار رفته و تعداد ارجاعات به تفکیکِ    هایای از ابزارخلاصه  ،5جدول  پردازیم. در  می
ا مهرجویی   رجاع نوع  آثار  داده  در  از  کلی  شمای  ترسیم  منظور  به  است.  شده  های  ارائه 
 حائز اهمیت است.  5های جدول مهرجویی داده اثر منتخب  8جنسیتی -زبانی

و تعداد ارجاعات در آثار مهرجویی بر اساس الگوی ون لیوون   ی بازنماییابزارها  -5جدول 

(2008) 
  ابزار               

دهی  ارزش نوع ارجاع
 )منفی( 

دهی  ارزش
دهی  هویت سازیمنفعل سازی فعال  زدایی تشخص )مثبت(

 فیزیکی 
سنامعین
 ازی

توسط   »مرد«  جنسیت 
 - 3 - 9 6 12 78 های زن شخصیت

توسط   »زن«  جنسیت 
 1 6 14 6 1 13 80 های زن شخصیت

توسط   »زن«  جنسیت 
 - 3 2 3 6 15 74 های مردشخصیت

توسط   »مرد«  جنسیت 
 - - 2 6 5 5 56 ی مردهاتشخصی

 1 12 18 24 18 45 288 مجموع 

 
ابزار ارزش به تعداد ارجاعات،  به زنان  دهی منفی مشاهده میبا نظر  کنیم مردان نسبت 

های مرد در ارجاع به  اند. شخصیتدهی منفی استفاده کردهدر مجموع کمتر از ابزار ارزش
اختلاف   با  مرد  و  زن  )  18جنسیت  م  74مورد  منفی  56قابل  در  تصویری  از  ارجاع(  تر 

می ارائه  زن  شخصیتکنندجنسیت  مثبتِ  ارجاعات  تعداد  ارزش.  ابزار  در  زن  دهی  های 
 13در مقابل    12دهی منفی برای هر دو جنسیت اختلاف زیادی ندارد )مثبت همانند ارزش

جن  دو  هر  از  مثبت  تصویری  زنان  ابزار  این  گرفتن  نظر  در  با  بنابراین  ارائه  ارجاع(  سیت 
 کنند. می

کنیم زنان در بازنمایی جنسیت  زدایی مشاهده میبا نظر به تعداد ارجاعات ابزار تشخص
به کار برده ابزار را  این  اندازه  به یک  بازنمایی جنسیت زن  اند. درحالیکه  مرد و مردان در 

تنها  شخصیت زن  جنسیت  بازنمایی  در  زن  شخصیت  1های  و  بازنمایمورد  در  مرد  ی های 
گیریم مردان تصویری  این نتیجه میاند. بنابرمورد از این ابزار استفاده کرده  5جنسیت مرد  
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سازی  کنند. تعداد ارجاعات ابزار فعالتری بر اساس این ابزار از جنسیت مرد ارائه میمنفی
ارجاع( و جنسیت زن    9را فعال )  های زن جنسیت مرددهد شخصیتسازی نشان میو منفعل
 دهند.  ان میسازی( نشرجاع منفعلا 14سازی و ارجاع فعال 6جموع منفعل )را در م

دهی فیزیکی در بازنمایی جنسیت مرد به زور  های زن در کاربرد ابزار هویتشخصیت
های ظاهری )خوشگلی، لغری و .. اشاره فیزیکی مردان و در بازنمایی جنسیت زن به جنبه

ت می را  ابزار  این  نیز  مردان  میکنند(.  کار  به  زن  جنسیت  بازنمایی  برای  به  نها  و  برند 
..( اشاره میهاویژگی نامعین ی ظاهری زنان )خوشگلی و  ابزار  تنها توسط  کنند.  نیز  سازی 

می کار  به  زن  جنسیت  بازنمایی  برای  ترسیم  زنان  زن  جنسیت  از  منفی  تصویری  و  رود 
 کند.  می

اعتماد مورد برسی و تحلیل قرار  آثار بنیاکنون تعداد ارجاعات ابزارهای به کار رفته در 
مگی می بدین  نوع  نظور، خلاصهرند.  تفکیکِ  به  ارجاعات  تعداد  و  رفته  کار  به  ابزار  از  ای 

 آمده است. 6 ارجاع، در قالب جدول
اعتماد بر اساس الگوی ون لیوون  ابزارهای بازنمایی و تعداد ارجاعات در آثار بنی   -6جدول 

(2008) 

 ابزار                 
 نوع ارجاع

دهی  ارزش
 )منفی( 

دهی  ارزش
 )مثبت(

 سازی فعال  زدایی تشخص
دهی  هویت

 فیزیکی 
 سازیمنفعل

توسط   »مرد«  جنسیت 
 های زن شخصیت

71 12 4 2 11 3 

توسط   »زن«  جنسیت 
 های زن شخصیت

67 10 8 12 6 8 

توسط   »زن«  جنسیت 
 های مردشخصیت

53 6 4 - 2 5 

توسط   »مرد«  جنسیت 
 ی مردهاتشخصی

40 6 6 7 - - 

 16 19 20 22 34 231 مجموع 

 
 4کنیم تعداد ارجاعات منفیِ زنان به جنسیت مرد  مشاهده می  6همانطور که در جدول  

(. ارجاعات منفی مردان به جنسیت زن در  67در مقابل    71مورد بیشتر از جنسیت زن است )
است   مرد  جنسیت  به  زنان  منفیِ  ارجاعات  از  کمتر  مقابل    53) مجموع  اما   71در  ارجاع( 

مورد(. بدین ترتیب    13مرد بیشتر است )  تفاوت میان ارجاعات منفیِ مردان به جنسیت زن و
تری از هر دو  اعتماد تصویر منفیدهی منفی، زنان در آثار بنیبا در نظر گرفتن ابزار ارزش

ن تعداد ارجاعات منفی  کنند و همانطور که در بال اشاره کردیم در این میاجنسیت ارائه می
مرد   جنسیت  با    3به  مقایسه  در  مردان  است.  بیشتر  ابزار  مورد  از  کمتر  مجموع  در  زنان 
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میارزش استفاده  جنسیت  دو  هر  بازنمایی  در  منفی  ارجاعاتِ  دهی  تعداد  اساس  بر  کنند. 
ارزش بنیابزار  آثار  در  مردان  منفی،  ارائه  دهی  جنسیت  دو  هر  از  منفی  تصویری  اعتماد 

میمی ترسیم  زن  از جنسیت  که  تصویری  میان  این  در  و  اختلاف  کنند  با  مورد،    13کنند 
ابزار  تر از تصویری است که از جنسیت مرد نشان میمنفی دهند. تعداد ارجاعات زنان در 

با  ارزش از مردان است. زنان  بیشتر  مثبت در مجموع  مثبت  2دهی  از  اختلاف تصویر  تری 
ارائه می مرد  برابر  کنجنسیت  مرد  به هر دو جنسیتِ زن و  مثبت مردان  ند. تعداد ارجاعات 

 کشند.   اندازه هر دو جنسیت را به طور مثبت به تصویر می است و به یک
تشخص ابزار  در  مرد  جنسیت  به  مردان  و  زن  جنسیت  به  زنان  ارجاعات  زدایی  تعداد 

که تصویری  ابزار،  این  گرفتن  نظر  در  با  ترتیب  بدین  است.  و    بیشتر  زن  جنسیت  از  زنان 
می ارائه  مرد  جنسیت  از  منفیمردان  ارجاعِ  کنند  از  به  تر  مردان  و  مرد  جنسیت  به  زنان 

سازی تصویری که زنان از جنسیت زن  سازی و منفعلجنسیت زن است. با نظر به ابزار فعال
جنسیت  کنند به ترتیب فعال و خنثی است. در حالیکه مردان برای بازنمایی  و مرد ارائه می

فعال ابزار  از  تنها  ابزامرد  از  تنها  بازنمایی جنسیت زن  برای  و  منفعلسازی  استفاده  ر  سازی 
کنند به ترتیب فعال و  کنند. بنابراین تصویری که مردان از جنسیت مرد و زن ترسیم میمی

 منفعل است.  
هویت ارجاعات  تعداد  به  توجه  میبا  مشاهده  فیزیکی  کاربردِدهی  بیشترین  این  کنیم   

این ابزار توسط شخصیت در کاربرد  است.  مرد  بازنمایی جنسیت  در  زن  دو    های  در  ابزار 
های ظاهری مرد )خوشگل بودن،  مورد به ویژگی  9مورد زنان به زور فیزیکی مردان و در  

دهی  های زن و مرد در کاربرد ابزار هویتکنند. شخصیتخوش تیپ بودن و ..( اشاره می
های ظاهری زنان  ارجاع( در بازنمایی جنسیت زن تنها به ویژگی  2و    6فیزیکی )به ترتیب  

 کنند. اشاره می
داده تحلیل  به  ادامه  زبانیدر  می-های  کیمیایی  آثار  از  آمده  بدست  دازیم.  پرجنسیتی 

بدین منظور، ابزارهای به کار رفته و تعداد ارجاعات به تفکیک نوع ارجاع در قالب یک  
 است.  جدول آمده 

 ( 2008لیوون )ابزارهای بازنمایی و تعداد ارجاعات در آثار کیمیایی بر اساس الگوی ون   -7 جدول
 ابزار                  

 نوع ارجاع  
دهی  ارزش

 )منفی( 
دهی  ارزش

 )مثبت( 
 دهی فیزیکی هویت سازیمنفعل سازیفعال زدایی تشخص 

توسط   »مرد«  جنسیت 
 5 2 - 5 17 63 های زن شخصیت

ت »زن«  وسط  جنسیت 
 - 6 4 4 6 40 های زن شخصیت

توسط   »زن«  جنسیت 
 2 3 1 7 17 42 های مردشخصیت

توسط   »مرد«  جنسیت 
 2 1 3 4 60 98 های مردشخصیت
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 9 12 8 20 100 243 مجموع

ارجاعاتِ تعداد  به  نظر  ارزش  با  درمیابزار  منفی  بازنمایی  دهی  در  مردان  و  زنان  یابیم 
مرد و  زنان  به  نسبت  مرد  استفاده  جنسیت  ابزار  این  از  بیشتر  زن  جنسیت  بازنمایی  در  ان 

ارجاع    56ارجاع( و مردان با اختلاف    40در مقابل    63)ارجاع    23اند. زنان با اختلاف  کرده
کنند. برعکس، در ابزار  ی از جنسیت مرد ارائه میترارجاع( تصویر منفی  42در مقابل    98)

ارائه میمثبتهای زن و مرد تصویر  دهی مثبت شخصیتارزش از جنسیت مرد  دهند.  تری 
مثبت تصویری که زنان و مردان در  های منفی و در مجموع با در نظر گرفتن اختلاف ارزش

ارائه می-زبان زن  از جنسیت  مثبتجنسیتی خود  از تص کنند  از جنسیت  تر  است که  ویری 
 کنند. مرد ترسیم می

تشخص ابزار  منظر  اختلاف  از  با  مردان  اختلاف  ا  3زدایی  با  زنان  و  به    1رجاع  ارجاع 
کنند. با در نظر گرفتن اختلاف تعداد  تری از جنسیت زن و مرد ارائه می منفی  ترتیب تصویر

فعال منفعلارجاعات  و  نتیجه میسازی  زنان هر دسازی  اندازه  گیریم  به یک  را  و جنسیت 
تر از جنسیت  جاع فعالار  2دهند درحالیکه مردان جنسیت مرد را با اختلاف  منفعل نشان می

 کشند. زن به تصویر می
ابزار هویت به  نظر  فیزیکی مشاهده میبا  این  دهی  از  مرد  برای جنسیت  تنها  زنان  کنیم 

های ظاهری مردان )خوشگلی،چاقی  کنند و در تمامی ارجاعات به ویژگیابزار استفاده می
ارجاع به جنسیت مرد از طریق    1ارجاع به جنسیت زن و    1کنند. مردان در  و ...( اشاره می

به ویژگ ارجاعات  باقی  مرد و در  فیزیکی زن و  به زور  ابزار  مرد  یاین  های ظاهری زن و 
 کنند. اشاره می

ابزار در آثار منتخب میلانی در قالب  در جدول زیر، ابزارها و تعداد ارجاعات مربوط به هر  
شده دادهارائه  سپس  کارگاست.  این  آثار  به  مربوط  قرار  های  تحلیل  و  تجزیه  مورد  ردان 

 گیرند.می
 ( 2008ابزارهای بازنمایی و تعداد ارجاعات در آثار میلانی بر اساس الگوی ون لیوون )  -8جدول 

 ابزار                     
 نوع ارجاع  

دهی  ارزش
 )منفی( 

دهی  ارزش
 دهی فیزیکی هویت سازیمنفعل سازیفعال زدایی تشخص  )مثبت( 

»مرد« توسط    جنسیت 
 11 - 2 13 33 203 های زن شخصیت

توسط   »زن«  جنسیت 
 10 5 30 23 39 158 های زن شخصیت

توسط   »زن«  جنسیت 
 20 4 - 18 43 188 های مردشخصیت

توسط   »مرد«  جنسیت 
 5 5 26 11 15 96 های مردشخصیت

 46 14 58 65 130 645 مجموع
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ارجاع منفی و    203یت مرد را با  های مثبت و منفی، زنان جنسبا نظر به اختلاف ارزش

)اخ   33 مثبت  با    170تلاف  ارجاع  را  و    158ارجاع( و جنسیت زن  منفی  ارجاع    39ارجاع 
)اختلاف   می  119مثبت  بازنمایی  از جنسیت  ارجاع(  زنان  تصویری که  ترتیب  بدین  کنند. 

 188با    تر از جنسیت زن است. همچنین مردان جنسیت زن رافیدهند بیسار منمرد ارائه می
ارجاع منفی و    96ارجاع( و جنسیت مرد را با    145ارجاع مثبت )اختلاف    43ارجاع منفی و  

)اختلاف    15 مثبت  می  81ارجاع  بازنمایی  بسیار  ارجاع(  تصویری  طریق  این  از  و  کنند 
 گذارند. تر از جنسیت زن به نمایش میمنفی

ن ابزار تشخصبا  به  های زن و مرد جنسیت  یتکنیم هر دو شخصزدایی مشاهده میظر 
کنند و از آنجایی که این ابزار تصویری منفی  این ابزار بازنمایی میزن را با ارجاعاتِ بیشترِ  

می ارائه  منفی  کارگزاران  شخصیتاز  حیث  دهد،  این  از  میلانی  آثار  مرد  و  زن  های 
 کنند. زن ترسیم میتر از جنسیت تصویری منفی

زنان جنسیت زن و مردان  کنیم  سازی مشاهده میو منفعلسازی  در بررسی دو ابزار فعال
می نشان  فعال  را  مرد  و جنسیت  زنان  توسط  مرد  جنسیت  بازنمایی  در  تفاوت  تنها  دهند. 

ارجاع از طریق   2جنسیت زن توسط مردان است. در زبان جنسیتی، زنان جنسیت مرد را با  
فعالابزا طریق  ر  از  را  زن  جنسیت  مردان  و  منفعلارجاعِ  4سازی  ابزار  تصویر    به  سازی 
داند و برعکس  دهد مردان جنسیت مقابل )زن( خود را منفعل میمیکشند و این نشان  می

 شناسد. زنان جنسیت مقابل )مرد( را در جایگاه کنشگر به رسمیت می
ابزار هویت ها برای  یابیم تمامی شخصیتدهی فیزیکی درمیبا نگاه به تعداد ارجاعات 

اند با این وجود مردان بیشترین کاربرد را  ر دو جنسیت از این ابزار استفاده کردهبازنمایی ه
اند. زنان و مردان هر دو برای بازنمایی جنسیت  ر برای بازنمایی جنسیت زن داشتهاز این ابزا

ابزار هویتزن و   به ویژگیمرد از طریق  های ظاهری زن و مرد )خوشگلی،  دهی فیزیکی 
 کنند.  ..( اشاره میخوشتیپی، چاقی و .

های  اعتماد و میلانی( و کارگردانهای زن )بنیآثار کارگردان  مقایسة  .5.1

 مرد )مهرجویی و کیمیایی(
های  ابزارهای به کار رفته توسط شخصیتآمده از تعداد ارجاعات  با نظر به نمودار بدست

دهی منفی بیشترین  رزشکنیم ابزار اهای زن و مرد مشاهده میزن و مرد در آثار کارگردان
زدایی  کاربرد را در آثار کارگردانان زن داشته است. بعد از آن به ترتیب ابزارهای تشخص

با آثاو هویت مقایسه  آثار کارگردانان زن در  فیزیکی در  بیشترین  دهی  مرد  ر کارگردانان 
کارگردانا آثار  با  مقایسه  در  مرد،  کارگردانان  آثار  در  است.  داشته  را  ابزار  کاربرد  زن،  ن 

فعالارزش و  مثبت  منفعلدهی  ابزار  است.  داشته  بیشتری  کاربرد  آثار  سازی  در  سازی 
 کارگردانان مرد و زن به یک میزان به کار رفته است. 

0

100

200

300

400

500

600

700

800

            

             

0

100

200

300

400

500

600

700

800

900

1000

                   

                  



14  

 

  

 

 

 

 

 

 
 

 

 اثر منتخب 32شیوة بازنمایی جنسیت مرد در   .5.2
نمودار   می  3در  شخصیتمشاهده  توسط  مرد  جنسیت  بیشت کنیم  زن،  طریق  های  از  ر 

ارزش هویتابزارهای  و  منفی  فیزیکدهی  در  دهی  کارگردان    32ی  چهار  از  منتخب  اثر 
فعالبازنمایی شده است. جنسیت مرد توسط شخصیت ابزارهای  با  بیشتر  مرد  و  های  سازی 

بنابراین در مق ارزش  32های زن و مرد  ایسۀ کلی شخصیتدهی مثبت بازنمایی شده است. 
ت به جنسیت مرد تر نسب کنیم زنان در مقایسه با مردان تصویری منفییاثر منتخب مشاهده م

های ظاهری  دهی فیزیکی به جنبهکنند و از آنجایی که بیشتر ارجاعات ابزار هویتارائه می
زنمایی جنسیت مرد توسط  نگارانه به جنسیت مرد دارند. با کند، نگاهی شیء مردان اشاره می

ابزارها حیث  از  مردان  و  تشخصزنان  منفعلی  و  زیرازدایی  ندارد  چندانی  تفاوت    سازی 
 تعداد ارجاعات این دو ابزار تقریباً برابر است.  

 

 

 

 

 

 

  اثر منتخب 32شیوة بازنمایی جنسیت زن در  .5.3
داده مقایسۀ  به  نظر  زبانیبا  بدست-های  شخصیتجنسیتی  از  منتخب    32های  آمده  فیلم 

دهی  بازنمایی جنسیت زن به یک اندازه ابزارهای ارزشکنیم زنان و مردان در  مشاهده می

ی تعداد ارجاعات ابزارهای آثار کارگردانان زن و مرد یسهمقا -2  نمودار  

 

اثر منتخب  32مرد در  بازنمایی جنسیت -3نمودار    
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د. تفاوت بارز در کاربرد  اندهی فیزیکی را به کار بردهزدایی و هویتمنفی، مثبت، تشخص
سازی برای بازنمایی جنسیت زن توسط  سازی است. ابزار فعالو منفعل  سازیابزارهای فعال

به کار رفته است.  13زنان تقریباً   ابزار منفعل  برابر مردان  بازنمایی زنان،  همچنین  سازی در 
شخصیت شخصیتتوسط  برابر  دو  زن  مق های  این  است.  رفته  کار  به  مرد  نشان  های  ایسه 

های خود را فعال و برخی دیگر را  جنس ن، برخی از همدهد زنان در سینمای معاصر ایرامی
می نشان  ف منفعل  ابزار  ارجاعات  تعداد  اینکه  به  توجه  با  در  عالدهند.  زنان  توسط  سازی 

گیریم زنان در مجموع  سازی است نتیجه میبازنمایی جنسیت زن بسیار بیشتر از ابزار منفعل
 زن دارند.  آثار سعی در فعال و کنشگر نشان دادن جنسیت   32
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بازنمایی جنسیت مرد در آثار کارگردانان مرد )مهرجویی و کیمیایی(  .5.4
مقایسۀ   به  توجه  زبانیدادهبا  بدستجنس -های  شخصیتیتی  از  آثار آمده  مرد  و  زن  های 

مرد  کارگردان بازنمایی جنسیت  در  مرد  استفاده  مشاهده میهای  مورد  ابزار  بیشترین  کنیم 
با این وجود تفاوت چشمگیری در تعداد  توسط هر دو شخصیت، ارزش دهی منفی است. 

منفیِ شخصیت ابزار  ارجاعاتِ  به  نظر  با  لیکن  ندارد.  به جنسیت مرد وجود  مرد  های زن و 
ثبت بسیار بیشتری به  کنیم مردان در مقایسه با زنان ارجاعات مدهی مثبت مشاهده میارزش

می نسبت  مرد  از  جنسیت  مثبت  تصویری  مرد  کارگردانان  آثار  در  دلیل  همین  به  و  دهند 
دهی فیزیکی  شود. همچنین تعداد ارجاعات ابزار هویتجنسیت مرد توسط مردان ارائه می

به    نگارانه ار سوی زناندر بازنمایی مردان توسط زنان بسیار بیشتر و این نشانگر نگاهی شیء 
با ارجاعاتِ  تعداد  است.  مرد  کارگردانان  درآثار  مرد  میان  جنسیت  بازنمایی،  ابزارهای  قی 

 و مردان، تفاوت چشمگیری ندارد.  زنان 
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اثر منتخب  32زن در  تبازنمایی جنسی -4نمودار    

 



16  

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 اعتماد و میلانی(بازنمایی جنسیت مرد در آثار کارگردانان زن )بنی .5.5
مرد، زنان در آثار کارگردانان زن    کنیم در بازنمایی جنسیت مشاهده می  6با نظر به نمودار  

کنند. تفاوت چشمگیری که  دهی منفی و مثبت استفاده میدو برابر مردان از ابزارهای ارزش
خورد  دهی فیزیکی به چشم میسازی و هویتدر میزان ارجاعات وجود دارد در ابزار فعال

انگارانۀ خود را به  اه شیء دهی فیزیکی نگبیشتر از ابزار هویتی به طوری که زنان با استفاده
سازی، تصویری فعال از  ی بیشتر از ابزار فعالدهند و مردان با استفادهجنسیت مرد نشان می

می ترسیم  مرد  توسط  جنسیت  زن  کارگردانان  آثار  در  رفته  کار  به  ابزارهای  باقی  کنند. 
 اتشان تفاوت چشمگیری ندارند.های زن و مرد، در میزان ارجاع شخصیت

 

 

 

 

 

 

 

 بازنمایی جنسیت زن در آثار کارگردانان مرد )مهرجویی و کیمیایی( .5.6
داده به  نظر  نمودار  با  می  7های  توسط  مشاهده  زن  جنسیت  منفی  ارجاعات  از حیث  کنیم 

میزان   در  بارز  تفاوت  است.  شده  بازنمایی  منفی  شکلی  به  میزان  یک  به  مردان  و  زنان 

اثر منتخب  32در  مرد بازنمایی جنسیت -5نمودار    

 

بازنمایی جنسیت مرد در آثار کارگردانان زن -6نمودار    
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شود؛ به طوری که  زدایی دیده می سازی و تشخصنفعلسازی، مارجاعات در ابزارهای فعال
سازی و  برابر مردان از ابزار فعال   زنان در آثار کارگردانان مرد در بازنمایی جنسیت زن دو

کنند. بدین ترتیب در مجموع تصویری که زنان  سازی استفاده میچهار برابر از ابزار منفعل
کنند منفعل است. همچنین مردان نسبت  یی میاز جنسیت زن در آثار کارگردانان مرد بازنما

کنند و از آنجایی  فاده میزدایی استبه زنان در بازنمایی جنسیت زن بیشتر از ابزار تشخص
ارائه می اجتماعی  از کارگزاران  منفی  ابزار تصویری  این  نتیجه میکه  آثار  کند  گیریم در 

ترسیم  زن  جنسیت  از  منفی  تصویری  مردان  مرد،  هویتمی  کارگردانان  ابزار  دهی  کنند. 
رفته  فیزیکی به یک میزان توسط هر دو شخصیت زن و مرد در بازنمایی جنسیت زن به کار  

 است.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اعتماد و میلانی(بازنمایی جنسیت زن در آثار کارگردانان زن )بنی .5.7
نمایی جنسیت  دهی منفی و مثبت در بازکنیم ابزارهای ارزشمشاهده می  8با نظر به نمودار  

زن در آثار کارگردانان زن و مرد به یک میزان مورد استفاده بوده است. تفاوت در میزان 
ارجاعات فعالِ زنان به جنسیت مرد است درحالیکه مردان هیچ ارجاع فعالی به زنان نداشتند  

ابزار   ارجاعات  طریق  از  فقط  میمنفعلو  بازنمایی  را  زن  جنسیت  بنابراین  سازی،  کنند. 
میت ارائه  زن  کارگردانان  آثار  در  زن  جنسیت  از  زنان  که  و  صویری  فعال  تصویری  کنند 

می ترسیم  مردان  که  ابزار  تصویری  بیشتر  ارجاعات  تعداد  همچنین  است.  منفعل  کنند 
 نگارانه به زن است. ادهی فیزیکی به جنسیت زن توسط مرد نشانگر نگاه شیء هویت

 

 

0

50

100

150

200

250

300

350

400

450

500

            

             

بازنمایی جنسیت زن در آثار کارگردانان مرد  -7نمودار    
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 گیری . نتیجه6
جنسیتی در آثار چهار  -های زبانیبه پرسش نخست پژوهش مبنی بر وجود ویژگیدر پاسخ  

دادهکارگردان   کردیم  زبانیمشاهده  این  -های  برگزیدة  سینمایی  آثار  تمامی  در  جنسیتی 
دارد.   وجود  کارگردان  دادهچهار  تحلیل  و  تجزیه  به  نظر  دوم با  پرسش  به  پاسخ  در  ها 
تأثیر جنسیت بر  مبنی  ویژگیکارگردا  پژوهش  نوع  در  زبانین  این  -های  او،  آثار  جنسیتی 

دهی فیزیکی بیشترین کاربرد را در آثار کارگردانان زن )میلانی  هویتنتیجه جاصل شد که  
بنی ابزار هویتو  بیشترین کاربرد  میلانی  آثار  توسط  اعتماد( داشته است. در  فیزیکی  دهی 

بودهشخصیت زن  جنسیت  بازنمایی  در  مرد  د  های   و  به  است  مردان  ارجاعات،  تمامی  ر 
اعتماد، بر خلاف آثار میلانی، این ابزار  اند. در آثار بنیهای ظاهری زنان اشاره کردهویژگی

به کار رفتهبیشتر توسط شخصیت بازنمایی جنسیت مرد  است و در اکثر موارد  های زن در 
های این دو  ة فیلمه نویسنددهند. از آنجایی ک های ظاهری مردان ارجاع میزنان به ویژگی

می مشاهده  هستند  خودشان  هویتکارگردان  به  کنیم  اشاره  با  زن  جنسیت  به  دهی 
شخصیتویژگی جنسیتی  زبانِ  در  ظاهری  هویتهای  و  میلانی  آثار  مردِ  به  های  دهی 

ویژگی به  اشاره  با  مرد  شخصیتجنسیت  جنسیتی  زبانِ  در  ظاهری  آثار  های  زنِ  های 
 د دارد. اعتماد وجو بنی

فعال ابزار  ارجاعِ  بیشترین  کارگردانان،  آثار  مقایسۀ  توسط  در  زن  جنسیت  به  سازی 
های کارگردانان زن وجود دارد. بنابراین کارگردانان زن از طریق  های زن در فیلمشخصیت
گیری  های زن سعی دارند جنسیت زن را در جایگاه کنشگر نشان دهند. این نتیجهشخصیت

یافته پژبا  راوهای  فتحاردوهش  و  )د  و  1390آبادی  میان جنسیت کارگردان  رابطۀ  دربارة   )
سازی  پردازی در سینما همسو است. از طرف دیگر بیشترین ارجاع ابزار منفعلنوع جنسیت

می دیده  )مهرجویی(  مرد  کارگردانان  از  یکی  آثار  کارگردان  در  این  آثار  در  شود. 
منفعلشخصیت ارجاع  بیشترین  زن  ج   سازیهای  به  داشتهرا  زن  ترتیب  نسیت  بدین  اند. 

 گیرد.  جنسیت زن از سوی زنان در آثار مهرجویی در جایگاه منفعل قرار می

زن در آثار کارگردانان زن بازنمایی جنسیت -8نمودار    
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های بدست آمده در پاسخ به پرسش سوم پژوهش مبنی بر تفاوت  تجزیه و تحلیل داده
ویژگی زبانی میزان  مرد-های  و  زن  کارگردانان  می  جنسیتی  میزان  نشان  بیشترین  دهد 

بنی-زبانی  هاییژگیو و  کیمیایی  مهرجویی،  میلانی،  آثار  در  ترتیب  به  اعتماد  جنسیتی 
رابطه بنابراین  دارد.  ویژگیوجود  میزان  میان  زبانی ای  شخصیت-های  آثار  جنسیتی  های 

 سینمایی و جنسیت کارگردان وجود ندارد. 
بدست نتایج  به  توجه  دادهبا  از  زبانیآمده  مهرجوی-های  آثار  در  جنسیتیِ  که  فصل  ی 

ها )به غیر از شخصیت زنان در  گیریم تمامی شخصیتها پرداخته شد نتیجه میچهار به آن
فیلم لیلا در بازنمایی جنسیت مرد(، جنسیت خود و جنسیت مقابل را به طور منفی بازنمایی  

پژوهش کرده آناند.  بازنمایی  نحوة  و  زنان  موضوع  حوزه حول  این  در  پیشین  در  های  ها 
گیری سینمای  ین مسائل مربوط به زنان از جمله مشاغل زنان، زن دوم و شکلا و همچنسینم

پژوهش  این  که  آنجایی  از  است.  گرفته  انجام  بازنمایی جنسیتزن  نحوة  به  توسط    ها  زن 
جنسیت و  کلیشه  زنان  همچنین  و  مردان  توسط  مرد مرد  جنسیت  به  مربوط  جنسیتی  های 

بدیع و نتایج بدست آمده از آن حائز اهمیت است  این حیث  اند، پژوهش حاضر از  نپرداخته
یافته امر صحه میو  این  بر  نیز  پژوهش حاضر  پژوهش  های  با  مطالعۀ حاضر  نتایج  گذارد. 

( بصیریان  و  نیکخواه  نشانه1397زمانی،  با روش  در  ( که  را  مردانه  و  زنانه  شناسی، دوگانۀ 
می بررسی  مهرجویی،  اثر  »بانو«،  مخفیلم  است.کند،  نشان    الف  نتایج  حاضر  پژوهش  در 

دهد زنان در مقایسه با مردان ارجاعات زبانی منفی و منفعلِ بیشتری به جنسیت زن نسبت  می
منفعلمی ارجاعات  آثار مهرجویی  بررسی  پژوهش در  نتایج مهم  از  به    ِِ دهند. یکی  زنان 

سیتی هر زبان جن   جنسیت زن و ارجاعات فعال به جنسیت مرد است. به همین دلیل توجه به
دو جنس در بازنمایی جنسیت زن و مرد موضوعی است که باید مورد توجه و بررسی قرار  
آثار   بررسی  از  که  دیگری  نتیجۀ  نشود.  پرداخته  جنسیت  موضوع  به  جانبه  یک  و  گیرد 

ابزار هویت به کار بردن  به این صورت  مهرجویی حاصل شد، از نحوة  دهی فیزیکی است 
ایهر دو د  که زنان و مردان های ظاهری  ن ابزار به ویژگیر بازنمایی جنسیت زن از طریق 

کنند در حالیکه زنان در بازنمایی جنسیت مرد از طریق  خوشگلی و .. اشاره میجمله    زن از
های پژوهش  گیری با بخشی از یافتهدهند. این نتیجهاین ابزار به زور فیزکی مرد ارجاع می

این پژوهش نحوة مدیریت بدن و بازنمایی زنان    ( همسو است. در1396شاهرخ و هاشمی )
انگاری زنان استخراج شد. پژوهش حاضر  هایی مربوط به شیء در سینما بررسی شد و داده

دهد هر دو شخصیت زن و مرد در آثار مهرجویی تنها به جنبۀ ظاهری و زیبایی  نیز نشان می
ی ابزاری به فیزیک زن است  کنند که این نشانگر نگاه جنسیتی خود اشاره می-زن در زبان

 یابد. زن هویت میو یکی از ابزارهایی است که از طریق آن جنسیت 
زبانیداده  آمده از تجزیه و تحلیلنتایج بدست بنی-های  با  جنسیتی آثار رخشان  اعتماد 

( نشان می1385پژوهش خویدکی  پژوهش خویدکی  نتایج  بنی( هم سو است.  اعتماد  دهد 
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هایی مثل استقلال، پشتکار  ، بانوی اردیبهشت و زیر پوست شهر ویژگیهای نرگس در فیلم
مسئ  میو  نمایش  به  زنان  در  را  گرفتیم  ولیت  نتیجه  نیز  حاضر  پژوهش  در  گذارد. 

کنند.  سازی بازنمایی میهای زن در این سه اثر جنسیت زن را از طریق ابزار فعالشخصیت
سازی جنسیت  فیلم از طریق ابزار منفعلهای مرد در این سه  این در حالیست که شخصیت

  ا این وجود تصویری که از جنسیت زن در این سه فیلمدهند. بزن را مورد ارجاع قرار می
 شود فعال و کنشگر است. ترسیم می

بنی آثار  از  که  نتایجی  بیشترین  در  زنان  مهرجویی،  آثار  برعکس  شد،  حاصل  اعتماد 
دهی فیزیکی دارند. در کاربرد  از طریق ابزار هویت  های ظاهری مردانارجاع را به ویژگی

زن   جنسیت  ابزار،  تمامی  این  سوی  از  مرد  جنسیت  به  نسبت  کمتر  ارجاعات  تعداد  با  نیز 
میشخصیت بازنمایی  مردان(  و  )زنان  دادهها  بررسی  در  زبانیشود.  آثار  -های  جنسیتی 

شود.  زنان به تصویر کشیده میانگاری فیزیک مرد از سوی  گیریم شیء اعتماد نتیجه میبنی
در حوزه جنسیت و سوگیری جنسیتی چنین  این درحالیست که هیچ یک از مطالعات پیشین 

دهی فیزیکی به جنسیت مرد از  ارجاعاتی را بررسی و نتایجی در زمینۀ نگاه ابزاری و هویت
 اند. سوی زنان ارائه نکرده

های  د بازنمایی منفعلانۀ شخصیتیکی از نتایجی که از بررسی آثار کیمیایی حاصل ش
فعال مردان از جنسیت مرد است. بدین ترتیب در زن از هر دو جنسیت زن و مرد و بازنمایی  

مینتیجه مشاهده  مهرجویی  آثار  منفعل  گیری  را  زن  جنسیت  که  نیستند  مردان  تنها  کنیم 
می زبانی بازنمایی  ارجاعات  بلکه  ا-کنند،  منفعل  تصویری  نیز  زنان  زن  ز  جنسیتی  جنسیت 

های مختلف را  ر دورهدکه بازنمایی زن در سینما  (  1388رسولی )  کند. پژوهش ترسیم می
می میبررسی  نشان  نیز  اُبژة ده کند  و  منفعل  همچنین  و  جانبدارانه  و  مردسالرانه  نگاه  د 

ای که از بررسی آثار کیمیایی حاصل شد  جنسیتی به زنان وجود دارد و از این منظر با نتیجه
پژوهش ه و  حاضر  پژوهش  در  که  بارزی  تفاوت  است.  میمسو  مشاهده  پیشین  یم  کنهای 

نگاه جنسیت جنسیتنوع  نگاه  همچنین  و  به جنسیت خود  زنان  به جنسیت  زدة  مردان  زدة 
 مرد است، که در پیشینۀ پژوهشی به آن پرداخته نشده است.  

هویت علاوه ابزار  مرد،  و  زن  بازنمایی جنسیت  در  فیزیکی  فعال  دهی  ابزار  و  بر  سازی 
نگاه شخصیتمنفعل نوع  به  سازی،  را  مرد  و  زن  نشان میهای  نظر  دو جنسیت  در  با  دهد. 

می نتیجه  کیمیایی  آثار  بررسی  از  بازنمایی،  ابزارِ  این  به  گرفتن  ابزاری  نگاهی  زنان  گیریم 
ویژگی به  تنها  زیرا  دارند  مرد  میجنسیت  ارجاع  مردان  ظاهری  اهای  از  و  طریق  دهند  ین 

می بازنمایی  را  مرد  غیرجنسیت  )به  زنان  همانند  نیز  مردان  زور    2از    کنند.  به  که  ارجاع 
دهند و از این  های ظاهری زن و مرد ارجاع میکند( به ویژگیفیزیکی زن و مرد اشاره می

دهد در دهۀ  ( نشان می1383بخشند. پژوهش سلطانی ) طریق جنسیت زن و مرد را هویت می
نظر با  اند و از این م به شکل عروسک و اُبژة جنسی در سینما به تصویر کشیده شدهزنان    50
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اشاره سلطانی  پژوهش  در  وجود  این  با  است.  همسو  حاضر  بازنمایی  پژوهش  نحوة  به  ای 
 جنسیت مرد نشده است.  

گیریم در مجموع زنان و مردان )از طریق دو ابزار  از بررسی آثار تهمینه میلانی نتیجه می
تشخصزشار و  منفی  میدهی  ارائه  جنسیت  دو  هر  از  منفی  تصویری  این  کنند.  زدایی( 

منفی بسیار  زنان تصویری  بسیار  درحالی است که  نیز تصویری  مردان  از جنسیت مرد و  تر 
ای که حاصل شد  بودن نتیجه  کنند. از نظر فعال و منفعلتر از جنسیت زن بازنمایی میمنفی

دهند. در حالیکه در  نشان می  زن و مردان جنسیت مرد را فعالاین است که زنان جنسیت  
آثار رسمیت  مجموعِ  به  کنشگر  جایگاه  در  را  مرد  جنسیت  خود  جنسیتی  زبان  در  زنان   ،

میمی نشان  منفعل  را  زن  مردان جنسیت  و  )شناسند  سلطانی  پژوهش  در  که 1383دهند.   )
بررسی میبازنمایی زن در دوره نشان میهای مختلف سینما را  فیلمکند  های دهۀ  دهد در 

شد  70 تحول  دچار  زنان  بازنمایی  بعد  استقلال  به  کسب  برای  زنان  که  طوری  به  است  ه 
ارزش بردن  سؤال  زیر  و  میاقتصادی  پذیرفته شده تلاش  سنتیِ  منظر های  این  از  که  کنند 

زم به ذکر  گیری از آثار میلانی همسو است. لنتیجۀ این بخش از پژوهش سلطانی با نتیجه
نیز از سال   بعد اس   1369است تمامی آثار منتخب کارگردانان  نتیجۀ  به  به همین دلیل  ت و 

 گذارد. های پژوهش سلطانی صحه میهای میلانی بر یافتهحاصل از فیلم
هویت منظر  نتیجهاز  فیزیکی  که  دهی  است  این  آمد  دست  به  میلانی  آثار  از  که  ای 

ها بازنمایی شده است  های ظاهری توسط تمامی شخصیتیجنسیت زن و مرد از جنبۀ ویژگ
مرد و  زنان  پژوهش بنابراین  دارند.  شیءانگارانه  نگاهی  مرد  و  زن  جنسیت  دو  هر  به  ان 

دهد  نگاه ابزاری به جنسیت زن را نشان می  50( تنها در بررسی سینمای دهۀ  1383سلطانی )
در  پژوهشی  نی همسو است اما هیچ  و از این منظر با نتیجۀ حاصل شده از بررسی آثار میلا 

 شان انجام نگرفته است.های ظاهریبۀ ویژگیدهی به مردان از جن رابطه با نحوة هویت
ویژگی مقایسۀ  از  نهایت  زبانیدر  شخصیت-های  زن جنسیتی  کارگردانان  آثار  های 

نان زن،  اعتماد( و مرد )مهرجویی و کیمیایی( نتیجه گرفتیم در آثار کارگردا)میلانی و بنی
از سوی شخصیت زن  بازنمایی میجنسیت  فعال  و  از    شود وهای زن، کنشگر  بسیاری  در 

منعکس  های زن آثار کارگردانان مرد فعال بودنِ جنسیت مرد نیز در زبانِ جنسیتی شخصیت
 . شودمی
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. 11، شماره  3.  دوره  شناسی اجتماعیفصلنامه زبانتابوهای زبانی در سینمای معاصر ایران.  

95-110 

( ابوالفضل.  سید  تحلیل  (.  1388رسولی،  ایران  سینمای  زنان در  بازنمایی  بررسی چگونگی 

مح با  سینمایی  فیلم  بیست  )محتوای  ساله  ده  دوره  دو  در  زنان  نقش  و  1366-75وریت   )

 . دانشگاه علامه طباطبائی.نامۀ کارشناسی ارشدپایان . (85-1376)

( پدرام  و حاتمی،  بهزاد  در تصاویر (.  1395رهبر،  تبعیض جنسیتی  نمود  بررسی چگونگی 

ین  دومتألیف مؤلفان ایرانی و غیرایرانی،    Speak Now  های آموزش زبان انگلیسیکتاب

 های نوین ایران، شیراز: مرکز توسعه آموزشکنفرانس ملی چارسوی علوم انسانی

https://sid.ir/paper/160609/fa
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( گیتی  خانلویی،  کریم  بهروز،  بختیاری،  محمودی  بهزاد،  رابط1391رهبر،  و (.  جنسیت  ۀ 

بررسی جامعه پژوهش شناختی زبان.  قطع گفتار:  ادبیاتفصلنامه  و  زبان  . دوره  تطبیقی  های 

 147-135، صص 4، شماره 3

)ز حسین  جهرمی،  بصیریان  نرگس،  قمصری،  نیکخواه  سیمین،  نشانه1397مانی،  شناسی  (. 

.  1. دوره  2. شماره  رسانهای ارتباطات و  رشتهفصلنامه مطالعات میانجنسیت در فیلم »بانو«.  

89-106 

 98-87. 18. شماره هنرهای زیبا(. زنان در سینمای ایران. 1383سلطانی، مهدی. )

هاش لیلا،  )شاهرخ،  شهرناز  ایران.  1396می،  سینمای  در  زنان  بازنمایی  سنتژپژوهشی   .)

 98-69. (22) 6. فرهنگ و رسانه

. ترجمۀ علی پارساییان و یق کیفیروش تحق(.  1998من، گرچن؛ )راسو    کاترین ،  مارشال

 های فرهنگی (. تهران: دفتر پژوهش 1377سیدمحمد اعرابی )

 .تهران: گل آذین  ، شناسی اجتماعیجنسیت و زبان(. 1390) محمدی اصل، عباس

پژوهشگاه علوم انسانی و    :، تهران شناسی زباندرآمدی بر جامعه(.  1368) مدرسی، یحیی 
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1. INTRODUCTION 

Sociolinguistics is a field in which social aspects of language are 

studied. Different social matters are reflected in cinema and as gender 

is a social matter and also a controversial issue, it is one of the main 

focuses of sociolinguistics. Javrie (1998) believes in order to 

understand social concerns, there is no better way but analyzing the 

cinematic contents of a country. So, this article aims to study the 

aspects of gendered language in 4 famous Iranian director’s films 

based on Van Leeuween’s (2008) network of social actors and shed 

light on gender-based language that is represented in Iranian 

contemporary cinema.  

2. MATERIALS AND METHOD  

Materials of this research are 32 films directed by 4 aspiring directors 

in Iranian cinema namely, Mehrju’i, Banietemad, Kimiya’i, and 

Milani. This study focuses on four types of representations, women’s 

representation of female and male gender and also men’s 

representation of female and male gender. In order to collect the data, 

all 32 films were watched carefully and the data driven were 

categorized under six representation tools introduced by Van 

Leeuween (2008), including: appraisement (positive and negative), 

activation, passivation, impersonalization, and physical identification.    

 
1 Department of Linguistics, Faculty of Persian Literature & Foreign 

Languages, Allameh Tabataba’i University, Tehran, 

fatemehhorabadi@atu.ac.ir   
2 Department of Linguistics, Faculty of Persian Literature & Foreign 

Languages, Allameh Tabataba’i University, Tehran, (Corresponding 

Author), behzadrahbar@atu.ac.ir   
3 Department of Linguistics, Member of the Interdisciplinary Research 

Center of Language and Literature, Faculty of Persian Literature & Foreign 

Languages, Allameh Tabataba’i University, Tehran, 

r.gandomkar@atu.ac.ir 

 

mailto:fatemehhorabadi@atu.ac.ir
mailto:behzadrahbar@atu.ac.ir
mailto:r.gandomkar@atu.ac.ir


 27 

 

3. RESULTS AND DISCUSSION 

In table 1, the number of representation tools used by Mehrju’i’s 

movie characters is given. In all the tables, “TOR” stands for “type of 

representation”, “NA” stands for “Negative appraisement”, “PA” 

refers to “Positive appraisement”, “PI” refers to “Physical 

identification”, “ID” represents “Indetermination” and “Act.”, “Pass.”, 

and “Imp.” are the short forms of “Activation”, “Passivation”, and 

“Impersonalization” respectively.  
Table 1. Representation tools in Mehrju’i’s films 

       Tool 
 
TOR 

NA PA Imp. Act. Pass. PI ID 

Male gender by women 78 12 6 9 - 3 - 

Female gender by 

women 

80 13 1 6 14 6 1 

Female gender by men 74 15 6 3 2 3 - 

Male gender by men 56 5 5 6 2 - - 

Total 288 45 18 24 18 12 1 

 

Data driven from Mehrju’i’s films show that male characters describe 

female gender more negatively than male gender. Comparing to male 

characters, female characters demonstrate both male and female 

gender more positively. Regarding impersonalization tool, men draw a 

darker picture of male gender. In general, women show male gender 

active and female gender passive. Both male and female characters 

represent female gender by PI tool addressing appearance such as 

prettiness, fitness, etc. but male gender is represented with physical 

power by female characters. In the following table the number of 

representation tools used by Banietemad’s film characters is 

demonstrated.  

 
Table 2. Representation tools in Banietemad’s films 

       Tool 
 
TOR 

NA PA Imp. Act. Pass. PI 

Male gender by women 71 12 4 2 3 11 

Female gender by women 67 10 8 12 8 6 

Female gender by men 53 6 4 - 5 2 

Male gender by men 40 6 6 7 - - 

Total 231 34 22 20 16 19 

 

In Banietemad’s films, female characters comparing to male 

characters picture both male and female gender more negatively by 

using NA tool. Regarding Imp. tool, men describe male gender and 

women describe female gender more negatively in their language. 
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Female characters show female and male gender active and neutral 

respectively. However, male characters show male and female gender 

active and passive respectively. Women use the most PI tool to 

represent male gender and in most of the dialogues they address to 

physical features such as fitness, handsomeness, etc. Female gender is 

also objectified similarly by men and women. In Table 3 data driven 

from Kimiya’i’s films are demonstrated.  
Table 3. Representation tools in Kimiya’i’s films 

       Tool 
 
TOR 

NA PA Imp. Act. Pass. PI 

Male gender by women 63 17 5 - 2 5 

Female gender by women 40 6 4 4 6 - 

Female gender by men 42 17 7 1 3 2 

Male gender by men 98 6 4 3 1 2 

Total 243 100 40 8 12 9 

 

In Kimiya’i’s films, male gender comparing to female gender is 

represented with NA tool more by both male and female characters. 

Therefore, men and women draw a more positive picture of female 

gender. Regarding PI Act. and Pass. tool, women show both male and 

female gender passive equally. But, men represent male gender more 

active than female gender. In table 4, data driven from Milani’s films 

are represented.  
Table 4. Representation tools in Milani’s films 

       Tool 
 
TOR 

NA PA Imp. Act. Pass. PI 

Male gender by women 63 17 5 - 2 5 

Female gender by women 40 6 4 4 6 - 

Female gender by men 42 17 7 1 3 2 

Male gender by men 98 6 4 3 1 2 

Total 243 100 40 8 12 9 

 

In Milani’s films male gender is represented more negatively by 

women and men give a darker picture of female gender regarding NA 

and PA tool. The data in table 4 illustrate that both men and women 

represent female gender negative regarding Imp. tool. Male characters 

demonstrate male gender and female characters show female gender 

active. Men used IP tool to represent female gender the most by 

bolding physical features such as fitness, prettiness, etc. In General, all 

the characters use this tool similarly to objectify both genders.  

4. CONCLUSION 

Studying cinematographic works based on Van Leeuwen's model can 

provide linguists, critics, and sociologists with detailed insight into the 
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relationships between characters and make it easier to recognize the 

precise social layers of cinematic works. This recognition can lead to a 

more correct understanding of the language and its capabilities as well 

as the society. 

Keywords: Gender; Gender-based language; Representation; 

Sociolinguistics; Van Leeuwen 
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